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شخص اولصدایی و دهد، روایتی است تکاتوبیوگرافی، بنابر تعریفی که فیلیپ لوژون از آن ارائه می

های پردازد و پیروِ قراردادی ضمنی با خواننده، واقعیتبیان شرح زندگی خود میکه در آن، نویسنده به

کند؛اما خلاف انتظار، پرک و ساروت، دو هایی از آن را بازگو میکم، بخشزندگی خویش یا، دست

از کودکی خود « دوصدایی»ی شان، روایتنویسندۀ نامی و نوآور فرانسه در عرصۀ رمان، در اتوبیگرافی

دارد تا از خلال شخص را وامیساروت، نویسنده راوی اولنوشتۀ  یکودکدر داستان دهند؛ ارائه می

ای با آن آمیخته است، وگویی درونی، پرده از روی نقاط تاریک و توهماتی که بازگویی هر خاطرهگفت

ظاهر اتوبیوگرافی است، از کودکی خود دو که به، یکودک ۀخاطر ای Wبردارد؛ اما پرک در کتاب 

رسد که روایت دوم نظر میابتدا چنین به. نخست واقعی و دوم، سراسر تخیلی: کندروایت عرضه می

. شکل تمثیلی، بازگوی وقایع زندگی اوستبینیم که بهارتباطی با  کودکی راوی ندارد، اما در ادامه می

گنجانند؛ این روند یی اشاره دارند که دو راوی در داستان خود میهابر این، هر دو کتاب به دروغافزون

در این مقاله برآنیم تا با تحلیل تطبیقی این دو اثر، نشان دهیم . با قرارداد ضمنی راستگویی منافات دارد

صدایی باشد، چرا دوصدایی است، کارکرد صدا یا روایت دوم در این اتوبیوگرافی که باید اصولاً یک

چیست و تخیل در فرایند دشوار بازیابی خاطرات، برای غربال کردن راست و دروغ  1مثابۀ فرامتندو، به

 . گیری نوشتار چه نقشی داردو همچنین شرح چگونگی شکل

 .اتوبیوگرافی، ساروت، پرک، فرامتن، ادبیات تطبیقی :یدیکل یهاواژه
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 مقدمه . 

اند فراوان. استهای ادبی بودهآفرینش های، از دیرباز، یکی از دستمایه«خود»صحبت از 

ها را در پردازانی که عناصری را از وجود خویش وام گرفته و سپس آننویسندگان و داستان

دلیل آشنایی نسبی با خوانندگان نیز گاه، به. اندکار بستهها بهآثارشان برای خلق شخصیت

-ین شخص نویسنده و یکی از شخصیت، بهاای شباهتاند به پارهزندگی نویسندگان، توانسته

های داستانش پی ببرند؛ اما نویسندگان دیگری نیز هستند که آشکارا دست به نوشتن زندگی 

 2های گوناگونزنند و خواننده، خواه از طریق عنوان کتاب و خواه با تکیه بر پیرامتنخود می

از این رو، اتوبیوگرافیِ . استخواند، درواقع شرح زندگی خودِ نویسنده یابد که آنچه میدرمی

شود که در آن، نویسنده آنچه ای قلمداد مینویسنده، یا همان شرح زندگی به قلم خود، نوشته

سان، انتظار خواننده بدین. کنداش بازگو و فاش میرا زیسته و تجربه کرده است، برای خواننده

-و انجامی برای ماجراهای مرحله این است صدایی واحد، که به خودِ نویسنده تعلق دارد، آغاز

 . اش فرض کند و آنچه را پشت سر نهاده است برای او تعریف کندای از زندگی

های ادبیات معاصر فرانسه موضوع مقالۀ حاضر، بررسی و تطبیق دو نمونه از اتوبیوگرافی

با دلیل استفاده از دو صدای متمایز از یکدیگر در روایت، تفاوتی بنیادی است که، به

اتوبیوگرافی روایتی است که شخصی واحد از زندگی خود ارائه . های رایج دارداتوبیوگرافی

رسد نظر میویژه آنکه، بهرود که صدای دومی در آن مداخله نکند، بهکند و انتظار میمی

داند که در چه کسی بهتر از خود شخص می: کردن از خود، کاری است سهل و بدیهیصحبت

 ةعهدنامدر کتاب ( 27 :1975)است؟ در همین رابطه، فیلیپ لوژون رخ داده اش چهزندگی

نگارش اتوبیوگرافیک با نگارش داستان تخیلی، از حیث قرارداد، »: گویدمی کیوگرافیاتوب

متفاوت است؛ چرا که نویسندۀ اتوبیوگرافی متعهد است با انتخاب این شیوۀ نگارش، حقیقت، 

از همین روست که، به . «زندگی خود را برای خواننده تعریف کندیا بخش زیادی از حقایق 

گفتار استوار است؛ اما در دو اتوبیوگرافی نویسی بر تکگمان لوژون، اساس اتوبیوگرافی

تری به خود شود و شکل پیچیدهگفتار خارج میموضوع بحث ما، روایت از خود، از حالت تک
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کند و پرک، به وگو استفاده میخود، از قالب گفتساروت در روایت دوران کودکی . گیردمی

پردازد که، در نگاه موازات روایت کودکی خویش، به نقل داستانی، این بار، خیالی نیز می

مرور اما خواننده، به. اش نداردنخست، هیچ ارتباطی با روایت نخست، یعنی دوران کودکی

. است تمثیلی از دوران کودکی نویسندهیابد که داستان خیالی نیز، درحقیقت، روایتی درمی

های های پیچیده و آشکار کردن ویژگیهدف این مقاله، کاوشی است در چراییِ این روایت

ها و نشان دادن اینکه روایت کردن از خود، خلاف تصوّر، مشترک و همچنین وجوه تمایز آن

ه به اینکه هردو، دوران کودکی ای نیست، بلکه در مورد این دو نویسنده، با توجتنها کار سادهنه

-تبدیل شده« تردیدها»اند و از این نظر با هم شباهت دارند، به روایت پرتلاطمی را تجربه کرده

 . است

ای به پیشینۀ پژوهش و همچنین بایستگی بحث در این مورد، ابتدا رو، پس از اشارهاز همین

های نوشتاری دو پس به معرفی شاکلههای نوع اتوبیوگرافی داریم، ساشارۀ کوتاهی به بارزه

پردازیم تا ببینیم این دو اتوبیوگرافیِ دوصدایی، در چه نویسنده، در دو اثر مورد بحث می

ها چه تأثیری بر انتظار هستند و این بارزهو از چه جهاتی با هم متفاوت  هایی به هم شبیهزمینه

 . ارندهنگام رویارویی با نوع اتوبیوگرافی دخواننده، به

 پیشینة پژوهش.4

نسبت زیادی از آثارش نویسی برای ایرانیان نامی آشناست و تعداد بهساروت در عرصۀ رمان

مهر، ، نیکیزندگ و مرگ نیب/ 1131، نیلوفر، نماافلاک)تاکنون به فارسی ترجمه شده است 

-یم را شانیصدا/ 1136، نیلوفر، یندار دوست را خودت تو/ 1131، نیلوفر، یکودک/ 1116

؛ اما از پرک، باوجود اهمیتی که در (1161، نگاه، یبدگمان عصر/ 1131، نیلوفر، ؟دیشنو

به فارسی ( 1111، قطره، شنامهینما دو/ 1113، امیرکبیر، زهایچ)ادبیات فرانسه دارد، تنها دو اثر 

 دربارۀ ساروت و مضمون. ها نیستترجمه شده است  که رمان مورد بحث ما در شمار آن

اتوبیوگرافی در آثارش به زبان فرانسه و همچنین فارسی تعدادی مقاله نوشته شده است که 

 :اند ازها عبارتترین آنمهم
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 بحث ضرورت. 9

ای بین کارکرد اتوبیوگرافی در آثار این آید، تاکنون مقایسهپیشینۀ پژوهش برمیگونه که از همان

است؛ این در حالی است که هردو مؤلف در کتاب خود، به فرایند دو نویسنده صورت نگرفته 

. دهندگیری متن اشاره دارند و دشواری بازیابی خاطرات و بازنویسی آن را توضیح میشکل

نام  1آن را فرامتن (Genette, 1982) همان چیزی است که ژرار ژنت توضیح دربارۀ یک متن

دهد و در به تعبیر دیگر، فرامتن، متن دومی است که دربارۀ متن اول توضیح می.  نهاده است

ای برای نمونه، مقاله. نامندمتن میبیشتر موارد، چون خارج از متن اول قرار دارد، آن را برون

در موضوع تحقیق ما، فرامتن به جای . شوددربارۀ یک رمان چاپ می ایانتقادی که در مجله

متن باشد، در خودِ متن جای دارد و بدین ترتیب، بررسی تطبیقی این دو به ما کمک آنکه برون

خوبی با نظریات ادبی معاصر آشنا کند تا ببینیم نویسندگانی مانند ساروت و پرک که بهمی

برند و با گیری ادبیات میراه خویش، به پشت صحنۀ شکلهستند، چگونه خواننده را، هم



 931   زمستان، 4 ، شمارۀ5دورۀ                        های ادبیات تطبیقی                                     فصلنامة پژوهش  

 

7 

آشکار کردن آنچه حذف یا تصحیح شده است، بر میزان باورپذیری وجهۀ تخیلی اتوبیوگرافی 

 .افزایندو از این طریق، بر میزان جذابیت متن خویش می

 بحث و بررسی. 4

بنابر تعاریفی . پردازدخودش میای است که در آن، نویسنده به شرح زندگی اتوبیوگرافی نوشته

کنیم، روایت ها اشاره میای از آنکه از این نوع ادبی در دست است و در اینجا به پاره

فیلیپ لوژون، نویسنده . گیردشخص و با استناد به صدایی واحد صورت میاتوبیوگرافی، به اول

های ، ویژگی1کتابی به همین نام، در «عهدنامۀ اتوبیوگرافیک»و منتقد فرانسوی، با ارائۀ مفهوم 

برای او، نویسندۀ اثر اتوبیوگرافیک با . کندم تبیین می1137این نوع ادبی را در سال 

کند که، هرچند ممکن است به وضوح بیان نشده ای منعقد میخوانندگانش قرارداد یا عهدنامه

دگی خودش است و گوید مربوط به زنکند که آنچه میو ضمنی باشد، اما او را متعهد می

خواند، از زبان خود نویسنده نقل شده کند که آنچه میخواننده نیز اغلب باور می. حقیقت دارد

-ای است منثور و گذشتهبه باور لوژون، اتوبیوگرافی نوشته. و بازتابی از حقایق زندگی اوست

اش رخ که شخصی واقعی از زندگی خویش، با تکیه بر تحولی که در ساختار شخصیتی 7نگرانه

هایش در این میان، نویسنده ابایی ندارد که گاهی از معایب و کاستی. دهدداده است، ارائه می

 ,Lejeune)چندان آرمانی از خویش نمایش دهد آمیز یا نهبگوید و گاهی نیز تصویری سخره

-که کار بسیار دشواری است و وجه« نمایی خویشبرهنه»زای این تعهد به در ا .(30 :1975

، نویسنده از خواننده 6های آمیخته به تخیل، یعنی اتوفیکسیونتمایز اتوبیوگرافی از بیوگرافی

 . توقع دارد که اثرش را باور و آن را عادلانه داوری کند

اری از نویسندگانی که جریان ، همانند بسی3عصر تردیدم ساروت با نوشتن 1176در سال 

-گیرد و نشان میهای قراردادی رمان سنتی موضع میرمان نو را تشکیل دادند، در برابر جنبه

مشاهده های بیرونی و آشکار وقایع قابلنقل جنبهدهد که رمان، در شکل سنتی خود، تنها به

او در . ه هست، بازتاب دهدگونه کها را، آنهای درونی انسانپردازد و قادر نیست واقعیتمی

ای از آثار ادبی قرار داریم که ادعای رمان بودن دارند امروز، در برابر هجمه»: گویداین زمینۀ می
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ناشدنی و نامرئی، نقش قهرمان اصلی ها موجودی محو و مبهم و غیرقابل تبیین و درکو در آن

گمنام که هم همه چیز  «منی»سنده، را قبضه کرده و، در بیشتر موارد، بازتابی است از خود نوی

  .(Sarraute, 1956: 38)« است و هم، در عین حال، هیچ

ها، و آنچه در پسِ کلمات های پنهانی وجود، ناگفتهتمایل ساروت در نمایاندن جنبه

 8سمیتروپم  با عنوان 1111ماند، در نوشتۀ دیگری ریشه دارد که در سال روزمره پنهان می
، یعنی تغییر جهت «تروپیسم». شناسی وام گرفته استاین کتاب از دنیای گیاهعنوان . چاپ کرد

کار گرفتن این واژه، در مورد منظور ساروت از به(. مانند نور)گیاهان، بسته به شرایط محیطی 

گذارد و شکلی غیرملموس بر ما تأثیر میانسان، این است که سخنان اطرافیان و حضورشان، به

عبارت دیگر، کلامی ساده به. شوداتی همچون ترس، اضطراب یا اسارت میباعث بروز احساس

. رود، برجای بگذاردتر از آنچه انتظار میتواند تأثیری بس عمیقاهمیت، میظاهر کمو، به

گیری اتوبیوگرافی ساروت انجام داده است، هایی که دربارۀ نحوۀ شکللوژون در بررسی

برای ساروت، درست است که »: کندگونه تفسیر میاینبرداشت ساروت را از تروپیسم 

شان در پیرامون کلمات و ها در خارج از دنیای کلمات قرار دارند، اما بسط و گسترشتروپیسم

بنابراین،  .(Lejeune, 1998: 30) «سخنان شنیده و تفسیرشده است که صورت می پذیرد

شده بین و آنگاه نوشتن کلمات مبادله یادآوری، است بازگویی ظاهر وقایع و آنچه رخ داده

تواند بازنمای حقیقت وجود یا همان هستی باشد و همیشه، چیزی هست تنهایی نمیافراد، به

. شودکه باوجود اهمیت، پنهان بماند؛ درست مثل خونی که در بدن جریان دارد و دیده نمی

-ناگفته»و « هانشدهترافاع»است، به همین « خونِ پنهان»خواستۀ ساروت، رسیدن به همین 

 .نهان است  1«وگوهازیرگفت»وگوها، بلکه در نظرش، نه در گفتکه به« هایی

 12تا  2که به مرور زندگی نویسنده، از - 1 یکودکهمین دلیل است که ساروت، در به

شخص، از ساختار روایی متفاوتی جای استفاده از راوی اولبه -سالگی اختصاص یافته است

کند که در آن، صدای دیگری نیز، با هدف مخاطب قرار دادن راوی اول شخص استفاده می

این صدا که . شودوگو تبدیل میصدایی به گفتحضور دارد و درنتیجه، اتوبیوگرافی تک
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هم : درواقع صدای درونِ خود نویسنده است، در طول روایت چندین نقش برعهده دارد

دهد، و هم برای کند، هم به صدای راوی گوش میزبینی میسقم روایت کودکی را باوصحت

شود که خواننده بپندارد وجود صدای دوم باعث می. کندبازآفرینی این دوران با او همکاری می

-تر است و در آن کمتر ردی از خیالپیرایهتر و بیتر، خالصروایت خاطرات کودکی، عینی

این صدای دوم همان صدایی است که . خوردچشم میکاری بهپردازی، دروغ یا پنهان

پردازد؛ یعنی ها میها و گفتهکند و به نقد کنشمی« ادا»معروف ساروت را « وگوهایزیرگفت»

ای دیگر جلوه دهد، صدای دوم را به گونهخواهد چیزی را پنهان کند یا آن هر جا که راوی می

های واقعی خویش را بیان کند و پرده از دارد تا انگیزههایی زیرکانه او را وامیبا پرسش

 . احساسات بردارد

دلیل ، از نویسندگان تأثیرگذار معاصر فرانسه بود که آثارش، به(م1132ـ1116)پرک  

-ها و شگردهای تازه از حیث واژگان، بوطیقا و روایت، مورد توجه بسیاری از ادبنوآوری

برندۀ جایزۀ ادبی    زهایچم با نوشتن کتاب 1167پرک در سال . استپژوهان قرار گرفته

کودکیِ پرک با وقوع جنگ . الاصل و یهودی بودای لهستانیاو فرزند خانواده. شد 12«رنودو»

اش را دگرگون کرد؛ زیرا پدرش زمان شد و همین جنگ بود که مسیر زندگیجهانی دوم هم

بود، پسر را داد و مادرش نیز که خطر را احساس کردهها شد و جانش را از دست راهی جبهه

به خویشان سپرد تا او را از پاریس دور کنند و خودش، پس از اسارت در اردوگاه آشویتس 

در قالب  یکودک ۀخاطر ای Wاش را در پرک داستانِ دردناک دوران کودکی. کشته شد

ان کودکی نیز، مانند اتوبیوگرافی نویسی دورحالکند؛ اما این نوع حسباتوبیوگرافی نقل می

این کتاب، . کندهای معمول متمایز میهایی دارد که آن را از اتوبیوگرافیساروت، ویژگی

روایت نخست در : طور که از عنوانش پیداست، در واقع از دو روایت تشکیل شده استهمان

ای ماجرای سفرش را به جزیرهنام گاسپار وینکلر، قالب رمانی ماجراجویانه که در آن، فردی به

قصد بازیابی کند؛ روایت دوم، روایت کودکی خود پرک است، بهتعریف می Wخیالی، یعنی 

ای است که این ، در اینجا، جمله«بازیابی»دلیل استفاده از واژۀ . خاطرات دردناک آن دوران
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 .(Perec, 1975: 12) «من خاطرۀ کودکی ندارم»: بخش از کتابِ پرک با آن شروع می شود

است که گویی پرک، به نداشتن خاطرات  ایگونهساختار دستوری این جمله به زبان فرانسه به

آنکه نگرد؛ یعنی چنانچه این جمله، با اندکی تغییر و بیسان محرومیت و فقدان میکودکی، به

ن ای از دورامن خاطره»شد که در مفهومش مشکلی ایجاد شود، به این صورت ترجمه می

به چیزی « خاطره نداشتن»: شدخوبی بیان نمی، بار این فقدان و محرومیت به«ام ندارمکودکی

نداشتن خاطره، دردی است که در پسِ . است مانند شده« مادر نداشتن»یا « پدر نداشتن»نظیر 

 ویژهروح نویسنده، هنگام اشاره به اطلاعاتی چند از اوان کودکی و بهظاهر خشک و بیسبک به

 :شودشدن پدر و مادرش، آشکار میدر روایت چندوچون ماجرای کشته

. بودشده یزخم شکم یۀناح از خمپاره ترکش ای رباریت اثر بر که شد ریاس یوقت پدرم

 به را او. بود کرده سنجاق فرمشیاون یور را "یجراح تیفور" ۀنوشت یآلمان یافسر

 سایکل. بودند کرده منتقل سیپار یلومتریک صد در اوب، استان در سن سور نوژان یسایکل

 کی تنها و بود ادیز هایزخم تعداد اما بود؛ شده لیتبد مارستانیب به یجنگ رانیاس یبرا

 یجراح نکهیا از شیپ و داد دست از را خونش تمام پدرم. داشت حضور محل در پرستار

 11(.Perec, 1975: 75) .مرد فرانسه یبرا شود،

 :نویسدجایی دیگر، هنگام اشاره به مادرش میبه همین ترتیب، در 

 تسیآشو مقصدبه را هاآن ابتدا دیشا. میکن دایپ امخاله و مادرم از یرد مینتوانست گاهچیه

 محضبه را گروهشان کل هم دیشا باشند؛ کرده منتقل یگرید اردوگاه به بعد، و سوار،

 یرسم یانامه فقط. ندارد قبر مادرم]...[  باشند فرستاده گاز اتاق به تسیآشو به دنیرس

 فوت فرانسه در یدرانس در 1111 هیفور 11 در دیگویم که 1173 اکتبر 11 خیتار به هست

 حق داشت یفرانسو تیمل اگر که دیگویم 1171 نوامبر 13 خیتار به یبعد ۀنام. است کرده

 .(ibid, 61-62) کند استفاده «فرانسه یبرا مرده» عنوان ازیامت از که افتییم را نیا

نخست اینکه نویسنده در بخش : بررسی اتوبیوگرافی پرک از چند جهت جالب است

کند پردازد و سعی میگیری خاطرات میمربوط به خاطرات کودکی، به واکاوی چگونگی شکل

اش در ای خنثی، از وقایع دوران کودکیشیوهبیش تهی از احساس و هیجان و بهوبا نثری کم
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بر بازگویی خاطرات، انگیزۀ جنگ جهانی دوم صحبت کند؛ دوم اینکه این بخش، افزونطول 

یابد کند؛ نکتۀ سوم اینجاست که خواننده، با پیشروی در خوانش، درمینوشتن را نیز آشکار می

ارتباط با زندگی پرک، یعنی حال و هوای جزیرۀ خیالی، درواقع ظاهر بیکه آن بخشِ به

 . های آلمان نازی که نویسنده مادرش را در آن از دست دادی از اردوگاهحکایتی است تمثیل

های این دو اثر، به بررسی ای از شاکلهای مختصر به پارهدر اینجا، پس از معرفی و اشاره

 .پردازیمها میهای این دو و تحلیل رهیافتها و تفاوتشباهت

 عنوان.4- 

یا کودکی،  Enfanceدر اثر ساروت، . استکار رفته به« کودکی»در عنوان هر دو کتاب، کلمۀ 

شده و ترجمۀ این واژه به فارسی، قادر نیست تأثیری را که نبودِ بدون حرف تعریف آورده

از دیدگاه دستوری، از آنجایی . گذارد، نشان دهدزبانان برجای میحرف تعریف در ذهن فرانسه

جود ندارد، مشخص نیست آیا منظور از که حرف تعریف یا صفت ملکی در کنار این واژه و

-خود میای کلی بهبرای همین عنوان رمان، وجهه. کودکی، کودکی خودِ ساروت است یا نه

های روایت بر کودکی نویسنده، نشانگر ویژگیتواند، افزونبدین قرار، این روایت می. گیرد

 .کودکی، در معنای عام نیز باشد

. اشاره کنیمenfance پیش از اینکه به بررسی عنوان اثر پرک بپردازیم، جا دارد به ریشۀ 

کودک . «زندکسی که حرف نمی»معنای در زبان لاتین است، به infansاین واژه برگرفته از 

کند تا بیان؛ کودک بیشتر ادا می. کسی است که هرچند صدا دارد، اما توان حرف زدن ندارد

ها ها یا دردها، ترسی اینکه چیزی را توضیح دهد یا تبیین کند، احساسات، هیجانجایعنی به

کند و، از این روست که این شمار ابراز احساسات یا هیجانات کودک، خلاف بیان را ادا می

 .  سالان که بر استفادۀ آگاهانه از کلام استوار است، نیاز به تفسیر داردبزرگ

کند؛ اما مانند ساروت بدون حرف ود، از کودکی استفاده میپرک نیز در عنوان کتاب خ

خواهد خاطرات کودکی را گوید که میهرچند پرک آشکارا می. تعریف و در کنار واژۀ خاطره

رمان پرک، دو . تعریف کند، اما باز مشخص نیست آیا این خاطرات، از آنِ خود اوست یا نه
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دوروایتی و  تۀ جالب در این کتابِنک. یکودک ۀخاطرو سپس  Wنخست : عنوان دارد

روایت نخست به کودکی اختصاص : روستدوعنوانی، این است که خواننده با دو کودک روبه

فهمند؛ روایت دوم اش را نمییافته به نام گاسپار وینکلر که لال است و پزشکان دلیل گنگی

و دوم این است  پیوند میان بخش نخست. شودداستان پرک است که از زبان خودش نقل می

اش عاجز است، توگویی مانند کودک که در بخش دوم، پرک از حرف زدن دربارۀ کودکی

گواه راستیِ این « من خاطرۀ کودکی ندارم»بخش اول، لال است؛ جملۀ آغازین داستان، یعنی 

 .مدعاست

ی هنگام اشاره به بازنویس 11«آزمون فراموشی و سکوت»ای با عنوان در مقاله 1آن کوسو

کند که دوران کودکی، بنا به ماهیتش، های عمر، به این نکته اشاره میخاطرات نخستین سال

بازنویسی این گستره، تنها از خلال منشوری . جهانی است متفاوت و واقعیتی دست نیافتنی

. شودمنجر می 17هاشود که درنهایت، به دگرگونی خاطرات و تخیلات و تخییلممکن می

شود تا سخن گفتن از دوران کودکی یا بازنویسی آن، به نظر که سبب میهمین نکته است 

از دشواری در دو اثر موضوع تحقیق ما نیز هردو نویسنده . کوسو، کار دشواری جلوه کند

: بردساروت برای بیان این دشواری از دو شیوه بهره می. گویندحرف زدن از دوران کودکی می

ژۀ تر بیان شد، واگونه که پیشهمان: یشۀ لاتین واژۀ کودکینخست، اشارۀ پنهانی، از طریق ر

infans  به معنای کسی است که برای حرف زدن با مشکل مواجه است و توان سخن گفتن

دهد از دیدگاه ساروت، کسی که روشنی نشان میانتخاب این واژه برای عنوان کتاب، به. ندارد

رو خواهد های فراوانی روبهلزاماً با دشواریگفتن از دوران کودکی خویش است، امترصد سخن

، استفاده از شیوۀ دیگر. شد و کار نگارش یا بازنویسی خاطرات برایش آسان نخواهد بود

خواهد به او کمک کند که در یادآوری های مداوم از راوی، میصدای دومی که با پرسش

تری انتخاب کند و چیزی را های مناسبتر حرف بزند، واژهخاطرات کمتر اشتباه کند، آسوده

در این خصوص، البته صدای دوم در تمام طول داستان در کنار راوی است . ناگفته باقی نگذارد

                                                                                                                   
1
 Anne Cousseau 
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... همین؟ » : توان به این مورد اشاره کردو حضورش کاملاً محسوس است، اما، برای نمونه، می

-کنند، هیجانند بحث میمامان و کولیا دار... خوب نگاه کن ... چیز دیگری احساس نکردی؟ 

گیری و او هم خودش را عقب پایین دامن مادرت را می... روی جلو می... خندند می... اند زده

 .(Sarraute, 1983: 75)« ... کشد می
در روایت . ورزدپرک هم در هر دو روایت کتابش، به چند شیوه بر این دشواری تأکید می

 : گویدملۀ آغازین داستان، راوی میمربوط به زندگی خود نویسنده، در ج
 سطر چند در شودیم را امیزندگ داستان ،یسالگدوازده باًیتقر تا. ندارم یکودک ۀخاطر من

 جنگ دوران دادم؛ دست از یسالگشش در را مادرم و یچهارسالگ در را پدرم: کرد خلاصه
 به مرا شوهرش و عمه 1117 سال در. کردم یسپر دولانس لاریو ونیپانس چند در را

 .(Perec, 1975: 17) کردند قبول یفرزند
گوید که نوشتن برایش در حکم دام است، دامی که هرآن با خود پرک در توضیح می

-، او همین کار را با بهW در روایت دوم، یعنی .( ibid, 18. )شودنوشتن در آن گرفتارتر می

اش کی، دلیل خاصی برای گنگیدهد که از لحاظ پزشتصویر کشیدن کودکی لال انجام می
مدتی پرک، پیش از نوشتن این کتاب، چندبار و به لازم به ذکر است که خودِ. وجود ندارد

-طولانی، تحت روانکاوی قرار گرفت و تنها پس از آن توانست با دسترسی به خاطرات واپس

اش کودکیزدۀ خویش در دوران جنگ و مرگ پدر و ناپدید شدن مادر، سکوتش را بشکند و 
یا  Wتأثرات در حاشیه، »ای با عنوان ماریلین هک در مقاله. زحمت، بیان کندرا، هرچند به

کند پرک به نام پونتالیس اشاره می های یکی از روانکاوانِبه صحبت، «خاطرۀ کودکی ژرژ پرک
 .توانست از دوران کودکی خویش سخن بگویدگوید که چرا بیمارش نمینقل از او میو به

کار بردن کلمات مناسب، بغض بیمار کند که چگونه سرانجام توانست با بهروانکاو تعریف می
 ,Heck)را بشکند و کاری کند که او بتواند سرانجام، خاطرات این دوران تلخ را به زبان بیاورد 

اش ریشۀ روانی دهد که ناتوانی پرک در بازگویی دوران کودکیاین امر نشان می .(6 :2015
 . تر اینکه، خودش نیز به این امر واقف بوده استرد و از همه مهمدا

 تیروا.4-4
 ؟یوگرافیاتوب چرا. 4-4-  
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پیش از انتشار . اندهای روایی، معروفگیری در برابر سنتدلیل موضعپرک و ساروت، هردو به
مانند نویسندگان توانست باور کند که این دو نیز، اتوبیوگرافی این دو نویسنده، کمتر کسی می

هردو نویسنده در . ، از این قالب ادبی استفاده کنند16گرایی همچون ژید یا سارترنسبت سنتبه
های و هم به واکنش گیری در برابر انواع ادبی کلاسیک اشاره کردهآثارشان، هم به موضع

کنند که سی صحبت مینویای از گرایش به اتوبیوگرافیگونهو به انداحتمالی منتقدان پاسخ داده
ساروت، در نخستین سطرهای متن، در قالب . اش رهایی یابندتوانستند از وسوسهگویی نمی

 :دهد که چگونه اسیر وسوسۀ نوشتن اتوبیوگرافی شدوگویی با خود، توضیح میگفت
... «؟یبزن حرف اتیکودک خاطرات از» ؟یبکن را کار نیا یخواهیم واقعاً پس خوب، ـ

 مناسب کلمات تنها که کن قبول یول. یندار دوستشان دهد،یم آزارت کلمات نیا چقدر

 به یازین...  که گفتم... «یبزن حرف اتیکودک خاطرات از» یخواهیم. هستند هانیهم

 .ستین چاندنیپ

 .(Sarraute, 1984: 7) ... چرا دانمینم کند، یم اموسوسه ست،ین خودم دست. بله ـ

کند که داستان دهد و تعریف میگیری کتابش را شرح میماجرای شکلپرک نیز در کتابش، 

W سالگی در ذهن پرداخته بوده؛ اما بعدها فراموشش کرده و دوباره یادش افتاده را در سیزده

 : است
 باشکمیقا دارد که شدم یابچه مثل گرید بارکی. کرد پهن دام میبرا نوشتن گرید بارکی

 نکهیا: دیآیم خوشش شتریب ای ترسدیم شتریب یزیچ چه از داندینم و کندیم یباز

 .(Perec, 1975: 18) کنند شیدایپ نکهیا ای بماند یباق پنهان همچنان

یاد آورد که این داستان چه نام افزاید که هفت سال پیش از نوشتن کتاب، بهسپس می

نوعی، برداشتی از داستان توانست بهداشت و هرچند دقیقاً داستان کودکی خودش نبود، اما می

کند که با تعریف وضوح بیان میعبارت دیگر، در این چند سطر، نویسنده بهبه. اش باشدکودکی

دهد که او در ادامه، توضیح می. اش را نوشته استروایت خاصی از دوران کودکی، Wداستان 

صورت پاورقی، در هم، این داستان قدیمی را بازنویسی و ب1131تا  1161های در فاصلۀ سال

خواهد  پس از گذشت چهار سال، تکلیفش را کند و حالا میچاپ می1دوهفته نامه ادبی مجلۀ 

                                                                                                                   
1- La Quinzaine littéraire 
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اش، در قالب با این داستان روشن کند و ببیند چگونه و به چه ترتیب، ماجراهای دوران کودکی

برای دوران  گوید هدفش این بوده که هم پایانیخودش می. استداستانی تمثیلی، شکل گرفته 

 .هایی که متحمل شده نامی بگذارداش ترسیم کند و هم بر رنجکودکی

 یوگرافیاتوب در ییرمزگشا و کاوش.4-4-4

او . نویسد تا میزان زیادی از آنچه قرار است نوشته شود، باخبر استکسی که اتوبیوگرافی می

جور کودکی بوده، در چه چه. سالی چه بوده استاش از کودکی تا بزرگداند مسیر زندگیمی

-رود که اتوبیوگرافیانتظار می. استای بزرگ شده، چه احساسات و عواطفی داشته خانواده

قلم ببرد و گرچه وقایعی از زندگی نویس، با اشراف بدانچه پشتِ سر نهاده است، دست به

ای از گرایانهوبیش واقعآورد، بتواند تصویر کمخویش را فراموش کرده یا درست به خاطر نمی

های عنوان خواننده، از همان نوع انتظاراتی است که از رماناین انتظار ما، به. خود ارائه کند

گرایی ادبی، آن را گرایانه نیز داریم و پس از گذشت یک قرن و نیم از پیدایش مکتب واقعواقع

-ردنش، از دیدگاه واقعداستان چنانچه باورپذیر باشد، بازنمایی و تعریف ک.کنیمبدیهی تلقی می

ها را هایی در زندگی ما رخ داده است و آندرنتیجه، اگر بدانیم چه اتفاق. گرا، دشوار نیست

تر از چه کاری ساده: فراموش نکرده باشیم، اتوبیوگرافی نوشتن هم نباید کار سختی باشد

 صحبت کردن از خود؟

از کاری سهل و بدیهی، به کاری  نویسیبینیم که اتوبیوگرافیدر مورد ساروت و پرک، می

. کندهای معمول خارج میوجویی که نوشته را از قالبشود؛ جستدشوار و پُرچالش بدل می

رسد نویسنده گذشته را نظر میمشکل اساسی در کتاب ساروت، بازیابی گذشته نیست؛ زیرا به

اتوبیوگرافی : شوددغدغۀ نخست ساروت به گسترۀ زبان مربوط می. آوردیاد میخوبی بهبه

وگوی راوی با خود، بازگوی دغدغۀ یافتن کلماتی است که بتوانند با دوصدایی یا گفت

در . جا مانده، بازنمایی کنندبیشترین میزان صداقت و امانت، آنچه را از دوران کودکی به

ی دهد که چگونه کلماتزادش، شرح میوگو با همهای کتاب، ساروت در گفتبسیاری از بخش

ای گویاتر، ویرایش تعبیری، خاطراتش را از طریق انتخاب واژهرا جایگزین کلمات دیگر و به
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ای هنگام نوشتن، متن خود را بازخوانی و ویرایش البته، بدیهی است که هر نویسنده. کندمی

ت آنکه بفهمد اصلاحابیند، بیرا می شدهکند و خواننده در نهایت، متن پالوده و بازنویسیمی

گونه اما ویژگی متن ساروت این است که نویسنده این. است در چه جاهایی صورت گرفته

ظاهر آشکار نیز، تردیدی نیست که این اصلاحات به. کنداصلاحات را از خواننده پنهان نمی

دغدغۀ دوم . جزئی از ترفندهای نویسندگی است؛ با این همه، باید به دید بدعت بدان نگریست

او با استفاده از صدای . گویی و احساساتی برخورد نکردن در بیان وقایع استساروت راست

کند و اجازه زند، بازخواستش میدرپی راوی نخست را نهیب میدومِ حاضر در روایت، پی

های معمول کند او را از قالبدهد بیش از حد، درگیر احساسات شود و تلاش مینمی

  :نویسی دور نگه دارداتوبیوگرافی

 چون ،یاگفته هاکیجکیج و بغوهابغ از نجا،یا که یکنینم فکر اما نشو، یعصبان ―

 نیا البته... ؟یاداده لیتحو ساختهشیپ کار تکه کی و یریبگ را خودت جلوِ یانتوانسته

 .(Sarraute, 1984: 20)...  است زیانگوسوسه یلیخ کار

ها استفاده از آن ،کلمه خوشش آمده کند که چون از طنین این دوو ساروت اعتراف می

 نیا برابر در توانستمیم چطور...  است معلوم» : گونه بوده استکرده و نه برای اینکه واقعاً این

  (.ibid, 21) « ... کیجکیج...  بغوبغ...  بایز اصوات نیا برابر در... کنم؟ مقاومت ییبایز همه

صدای دوم، گاهی صدای . خاطرات مربوط استدغدغۀ دیگر ساروت به حوزۀ بازیابی 

 :یاد آوردفراموش کند، یکبار دیگر بهاست، داده دارد تا آنچه را ترجیح میاول را وامی

 ...ترسیدی پدرت را ناراحت کنیکنی بیشتر برای این بود که میفکر نمی ―» 

 (.   ibid, 156)« ... ای داشت کردم خوشحال نیست، انگار غصهاحساس می... شاید  ―

وجو نه در در نوشتۀ پرک، این جست. یابندگونه است که تردیدها در متن بازتاب میاین

این بار، دغدغۀ نویسنده این است . پذیردحوزۀ کلمات، بلکه در گسترۀ خود خاطرات انجام می

دو او در مقام نویسنده، . شدۀ دوران کودکی دست یابدزدهکه به خاطرات فراموش، یا واپس

یادآوردن خاطرات دوران کودکی کند بهدهد و تصریح مینشانه در اختیار خواننده قرار می
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و دیگری، « من خاطرۀ کودکی ندارم»: یکی همان جملۀ معروف: برایش چه کار دشواری است

 : است 13خورد و از اشعار رمون کنوچشم می، که در دو جای کتاب به13دو عنصر پیرامتنی

 «توانم روشنی بخشم؟جنبند، چطور میهایی درآن میمعنی را که سایهاین مه بی» .1

 «هایی در آن می جنبند،  آیا آیندۀ من این است؟معنی که سایهاین مه بی» .2

. است شعر نخست، در آغاز بخش اول، و شعر دوم، در آغاز بخش دوم کتاب درج شده

ته، که چشمان نویسنده قادر نیست آمیخای است از خاطرات مبهم و درهماستعاره« مه»واژۀ 

در سطر اول، این امید هست که شاید بتوان مه را زدود و پرده . چیزی را از ورایش تمییز دهد

توگویی . شودکه در سطر دوم، این امید به یأس تبدیل میدر حالی. ها برداشتاز ناگفته

قبول دارد که جزئی از  کند که مسئلۀ ابهام در خاطرات را پذیرفته ونویسنده، اعلام می

 .سرنوشت اوست

 ییروا یهاشگرد. 9-4

  ست؟یک یراو.9-4- 

در کنار . خواهند از دوران کودکی خود بگوینداند که میسالانیها در هر دو کتاب، بزرگراوی

هایی های آشکاری که بین کودکیِ ساروت و پرک در عالم واقعیت وجود دارد، شباهتتفاوت

ساروت در روسیه : اندخورد؛ هردو نویسنده دوران کودکی پرتلاطمی داشتهچشم مینیز به

متولد شد و هنوز کوچک بود که به فرانسه آمد؛ بنابراین از همان ابتدا، با دو زبان، دو فرهنگ 

از سوی دیگر، . ها دچار مشکل شدرو و از این حیث، برای پیوند بین آنو دو کشور روبه

دلیل جنگ اما پرک، به. ه از لحاظ عاطفی نیز دچار تزلزل شودطلاق والدینش باعث شد ک

تزلزل عاطفی پرک بیشتر از سکوت . جهانی دوم از والدینش دور شد و هر دو را از دست داد

شد که با نیت ناراحت نکردن کودک و حفاظت از او، چگونگی مرگ اطرافیانی ناشی می

 . کردندوالدین را از چشمش پنهان می

« منِ»جای استفاده از شود؛ هردو نویسنده بهگر میها در شیوۀ روایت نیز جلوهتاین شباه

 کنند؛ البته هریک، بهفاصله ایجاد می« شدهمنِ روایت»و « کنندهمنِ روایت»عمد بین واحد، به
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او شیوۀ روایت . تر استنسبت آشکار و ملموسشگرد ساروت به. ای خاص خودشیوه

-اش را روایت کند، همتنهایی کودکیجای اینکه بهگزیند و، بهون را برمیگدوصدایی و مکالمه

-از انگیزۀ نوشتنش می: کندکند که مدام مراقب اوست و از او بازخواست میزادی خلق می

ای است از نگرش تنها جلوهزاد، نهاین هم. خواهدپرسد و در انتخاب کلمات از او توضیح می

ناتوانی رمان در بازگویی احساسات، بلکه این احساس را نیز در خواننده ویژۀ ساروت دربارۀ 

گفتار حاکم بر نوشتار معمول و مرسوم تردید از تکای، بیکند که چنین نویسندهتداعی می

خلاصه آنکه فاصلۀ . نهدگوید و بر وقایع سرپوش نمیگیرد، دروغ نمیاتوبیوگرافی فاصله می

چشم های متعارف، یا اساساً بهکه در اتوبیوگرافی« شدهوایتمنِ ر»و « منِ راوی»بین 

 .رسد، در نوشتۀ ساروت در بالاترین مرتبه استخورد، یا به حداقل میزان ممکن می نمی

این نویسنده نیز از دو صدا و البته دو روایت . تر استگذاری در اثر پرک پیچیدهاین فاصله

ظاهر ارتباطی با به، Wها، یعنی کند که یکی از آناش استفاده میبرای بیان دوران کودکی

به بخش « یا»هرچند در عنوان کتاب این حرف لاتین با حرف ربط . کودکی خود پرک ندارد

-دو بخش کتاب را هم« یا»حرف . است، ارتباط پیدا کرده «خاطرۀ کودکی»دوم عنوان، یعنی 

ی باشد دال بر اهمیت بیشتر این بخش اتواند نشانهمی Wدهد، هر چند تقدم طراز نشان می

جا دارد تا کمی بیشتر بر ساختار روایی . های آلمانداستان که روایتی است تمثیلی از اردوگاه

 . این کتاب تأمل کنیم

ابتدای هر بخش، سطری از آثار رمون . است گفتیم که کتاب پرک به دو بخش تقسیم شده

-یم درآن ییهاهیسا که را یمعنیب مه نیا»: خوانیمدر فصل اول می. استکنو گنجانده شده

 مه نیا» :دوم بخش یابتدا در و (Perec, 1975: 11) «بخشم؟ یروشن توانمیم چطور جنبند،

 .(ibid, 91) «است؟ نیا من ۀندیآ ایآ ـ جنبند یم آن در ییهاهیسا که یمعنیب

-فصل اولِ بخشِ نخست، به قلم ایتالیک و بخش دوم همین فصل، به قلم معمولی حروف 

میان، بخشی به ایتالیک و بخشی به قلم درتناوب و یکیچینی شده و تا انتهای کتاب، به

 فیتعر W به را سفرم یماجرا رمیبگ میتصم تا دیکش طول یلیخ»: بخش اول. معمولی است
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بینیم که بخش اول می (.Ibid, 17 )« من خاطرۀ کودکی ندارم»: و بخش دوم (ibid, 13 )« کنم

 .ایتالیک و بخش دوم با قلم معمولی درج شده است

های دیگر، روایت زندگی کند و بخشهای ایتالیک، ماجرای گاسپار وینکلر را نقل میبخش

و با شکل دادن به دو  کندطراز استفاده نمیاثر پرک خلاف ساروت، از دو راوی هم. پرک است

کننده و منِ روایت متفاوت، با دو راوی که هر کدام نامی جداگانه دارند، بین منِ روایت

 Wشود؛ زیرا در دلِ روایت جا ختم نمیالبته، ماجرا به همین. کندشده فاصله ایجاد میروایت

مین نام که ناپدید یکی کودکی به ه: شود که از قضا، دو گاسپار وینکلر وجود داردمعلوم می

شده و راوی داستان، نامش را بر خود گذاشته است ودیگری، خود راوی که برای یافتن ردی 

وگویی میان راوی و کتاب، گفت 12در صفحۀ . آورددرمی Wاز کودک گمشده، سر از جزیرۀ 

شود راوی، گاسپار شخصیتی به نام اتو آپفسلستال درجریان است که  طی آن مشخص می

عاریت لر واقعی نیست و نامش را از شخصی که در حال حاضر ناپدید شده است، بهوینک

 : گرفته است

 :متر من متوقف شد و پرسیددر چند سانتی»

 ـ شما گاسپار وینکلر هستید؟

 (.ibid. 32)« ... بیشتر حالت خبری داشت . اش چندان حالت پرسشی نداشتاما جمله

داند که راوی گاسپار ، یعنی اتو آپفسلستال میدر اینجا مشخص است که شخص پرسشگر

ها نیز متکثر و زمان با مضاعف شدن دو روایت، راویبینیم که هممی. وینکلر واقعی نیست

حال در اینجا باید دید این رویکرد چه تأثیری بر خود روایت و محتوای آن . شوندمضاعف می

 . دارد

 نیدروغ یهاخاطره ها،ناگفته و هاگفته. 4-9-4

یاد آورده، گفته یا شود دربارۀ آنچه بهگذاری این است که راوی قادر مینخستین پیامد فاصله

در . کندبیندیشد؛ او از این طریق، خواننده را نیز به اندیشیدن دعوت می نوشته است،

ا، هبودن برخی تجربهها به دلایل گوناگون، مانند فراموشی یا نگفتنیاتوبیوگرافی، نویسنده
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گویند؛ اما ای از مطالب نیز دروغ میکنند و در مورد پارههایی از زندگی خود را کتمان میبخش

نوعی و با ساروت و پرک هریک به. یابدها آگاهی نمیکاریخواننده از چندوچون این پنهان

 .نامیم، سروکار دارندمی« خاطرۀ کاذب»ای متفاوت، با خاطراتی که ما آن را انگیزه

خواهد کند که معلم مدرسه از شاگردان میساروت در بخشی از کتاب، به روزی اشاره می 

 :آورند، در قالب انشا بنویسندیاد میشان بهتا نخستین اندوهی را که در زندگی

 من اندوه نینخست تان،یبعد یانشا عنوان یعنی...  دیکنیم فیتعر را تاناندوه نینخست

 اندوه نینخست» میسیبنو ادداشتمانی ۀدفترچ یرو گفت معلمخانم که نیهم [...]. است

 یناب موضوع عجب...  کنم اشتباه شدیم کمتر...  باشم نکرده احساس ستین ممکن ،«من

 (. Sarraute, 1983: 207)! است

-اش را بروز ندهد و بههای واقعیگیرد اندوهکند که چگونه تصمیم میبعد تعریف می

ای کاذب را خلق ها و همچنین انتظارات معمول، خاطرهبه ذوق و سلیقۀ معلمجایش، با توجه 

گویی میان ودر اینجاست که گفت. و، با استفاده از کلمات زیبا، مرگ سگش را تعریف کند

گیرد که طی آن، صدای دوم که نقشش غربال راست از دروغ راوی اول و راوی دوم شکل می

 :پرسداست از ساروت می

 ...؟یبگرد یزیچ دنبال تیهاغصه و غم نیب ینکرد یسع اول

 ییفکرها چه...  بابا نه بگردم؟ میهاغصه و غم از یکی دنبال که است نیا منظورت یعنی ـ

... ]...[  باشم؟ کرده اشتجربه خودم که...  باشد؟ خودم مال که یاغصه یعنی...  یکنیم

 از بتوانم که یزیچ باشد، خودم یزندگ از رونیب که بود یاغصه داشتم لازم که یزیچ

 مثلا...  یحساب و درست ۀکودکان ۀغص کی یالگو]...[  کنم نگاه بهش مناسب یافاصله

 کودکانه خلوص و تیمعصوم با نیا از شتریب توانستینم یزیچ...  میکوچولو سگ مرگ

 .(ibid, 208-209)...  باشد ختهیآم

کند که سادۀ کلاس انشا به احساس رضایتی اشاره میظاهر ساروت با تعریف این خاطرۀ به

یکی درک انتظار و : است گیرد و معتقد است که از دو چیز حاصل شدهوجودش را دربرمی
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-ای بشنوند، و دوم، اینکه در آن سنتوقع معلم و شنوندگانی که دوست دارند خاطرات کلیشه

 . آشکار نکندتواند چیزهایی را از واقعیات درونش سال فهمیده میو

های سان ساروت، از کلیشهاو نیز به. کندنوبۀ خود، خاطرۀ کاذب تعریف میپرک هم به

خواسته دوران گوید که دلش میمربوط به دوران کودکی خبر دارد و در بخشی از کتاب می

 : هوایی داشته باشدواش چه حالکودکی

-یم ز،یم یرو لابد،. کند جمع ار سفره تا کنم کمک مادرم به شام از بعد داشتم دوست

 بشقاب، مثل ز،یآو چراغ کی هم زیم یبالا باشد؛ رنگیآب ۀچهارخان یموم ۀسفر توانست

 دفترها کتاب، ام،مدرسه فیک سراغ رفتمیم هم بعد]...[  دارلعاب یحلب ای ینیچ جنس از

 در. دادمیم انجام را فمیتکال و گذاشتمیم زیم یرو و آوردمیدرم را یچوب قلمدان و

 .(ibid, 99) بود یجورنیا هابچه یزندگ م،یخواندیم مدرسه در که ییهاکتاب

های معمول تر از ساختن و پرداختن کلیشهاما دامنۀ خاطرات کاذب در اثر پرک، گسترده

دانند که کودکیِ سخت این وبیش با زندگی پرک آشنا هستند، میهمۀ کسانی که کم. است

-اش بهبود که نتواند در مورد گذشتهدادن والدینش باعث شده اندوهِ عمیق ازدستنویسنده و 

دانیم که او هم می. طبعی، پنهان کندهایش را در پسِ شوخراحتی صحبت کند و مدام ناراحتی

-درمانی طولانی توانسته از کودکیطبع بوده و هم خجالتی و تنها پس از چند دوره روانشوخ

-طور که گفتیم در کتاب مورد بحث، او با شگرد استفاده از جملاتی بهمانه. اش حرف بزند

-روح سعی دارد تا اندوهش را پنهان کند، چنانکه در وهلۀ نخست چنین بهظاهر خشک و بی

اش از هرگونه بیان احساسات و عواطف تهی است یا شاید هم از بیانش رسد که نوشتهنظر می

 . رودطفره می

. ای است از شگرد احتراز از بیان آنچه دردناک استخاطرات کاذب در کتاب پرک نمونه 

داند این نکتۀ جالب در مورد پرک این است که خودِ راوی، هنگام بازگویی خاطرۀ کاذب، نمی

فهمد که آنچه تعریف کرده، واقعیت نداشته خاطره حقیقت ندارد و تنها چند صفحه بعد می

در . استامانت گرفته نوعی، این خاطره را از دوستی ربوده یا بهکند که بهاست و اعتراف می

کند وقتی مادرش او را به ایستگاه قطار برد تا به صلیب سرخ اوایل کتاب، پرک تعریف می
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در . آید که دستش را با اینکه نشکسته بود، به گردنش آویخته بودندخاطرش میبسپارد، به

یاد آورده است، اش بهای که از کودکید از مرور سه یا چهار خاطراه، بار دیگر، بع31صفحۀ 

پندارد که لابد کار صلیب سرخ، فقط این کند و چنین میصحنۀ ایستگاه قطار را تعریف می

ها را دور صلیب سرخ زخمی»: ها را از پاریس دور کند، نه افراد سالم رابوده است که زخمی

. امبنابراین، من هم زخمی. کردندبا این حال باید مرا دور می. ولی من زخمی نبودم. کردمی

 (. Perec, 1975)« برای همین بود که بازویم را به گردنم بسته بودند

-شود و یکی از خویشاوندان برایش توضیح میکمی جلوتر، همین خاطره از نو مرور می

م به این کار نداشته و صلیب گاه دستش را به گردنش نیاویخته بوده و نیازی هدهد که او هیچ

. کرده استعنوان فرزند کسی که پدرش در جنگ کشته شده، از پاریس دور سرخ او را، به

آورد اصلاً چیزی به بازویش یاد میقول بالا دیدیم، بهاینجاست که راوی، خلاف آنچه در نقل

همین بیماری، در گرونوبل، بند بسته بوده و بعدها برای نبسته بودند، بلکه چون فتق داشته، فتق

 :جراحی شده است

 عملم نکنم اشتباه اگر دم،یرس که گرونوبل به. بودم بسته بندفتق و داشتم فتق اصلا دیشا

 با هم خاطره نیا. کرده عملم ماندور پروفسور که کردمیم فکر هامدت تا یحت کردند،

 (. ibid, 81) بود شده یقاط بود کرده نقل میبرا اقواممان از یکی که یاخاطره

راوی   :شودبار دیگر اصلاح میشده نیز، چند صفحه دورتر، یکاما همین خاطرۀ اصلاح 

گرفتن زند که زمین خورده، کتفش شکسته و از آنجایی که امکان گچاز خاطرۀ روزی حرف می

 :اندحرکت نگه داشتهای بازویش را بیاین قسمت از بدن وجود نداشت، با سیستم پیچیده

 نیا. شکست کتفم و خوردم نیزم کردم،یم یباز ناژیپات یوقت آن، از قبل روز چند

 ستمیس با را راستم دست بخورد، جوش نکهیا یبرا. گرفت گچ شودینم را استخوان

 .(ibid, 112) بکنم تواستمینم یحرکت چیه که یجور بستند، پشتم به یادهیچیپ

یابد که بیند و این بار با تعجب درمیرا می هایشایمدرسهیکی از هم م1131در سال 

-هایش بوده که زمین خورده و آسیب دیده گاه نشکسته و یکی دیگر از همکلاسیکتفش هیچ

های جسمانی گیرد که تمامی این خاطرات کاذب و شکستگیمی گونه نتیجهسپس این. است
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راحتی التیام و روانی است که به های روحیها و آسیبپذیر، درواقع، بازتابی از شکستگیترمیم

 . یافته استنمی

های کاذب و تغییر ها و خاطرهدهند که دروغگونه که دیدیم، هردو نویسنده نشان میهمان

ها و توهمات از در کار ساروت، تمییز خیال. یافته چه سهم و نقشی در حافظۀ ما دارندشکل

ای کاذب را عمد، خاطرهین خودِ اوست که، بهزاد راوی است و گاه نیز اعهدۀ همواقعیات به

یابد تا خاطرات مرور زمان و با کندوکاو در گذشته، این امکان را میپرک اما، به. کندخلق می

 . شان چه بوده استگیریدروغین را بیابد و بفهمد دلیل شکل

 نتیجه. 5

موضوع مطالعۀ ما قرار دوگانگی روایت، بارزۀ اصلی دو کتابی است که از دیدگاه توصیفی، 

این دوگانگی که هم در مورد راوی مصداق دارد و هم در مورد روایت، باعث ایجاد . گرفت

زادش، و در اثر پرک، از شود که خواننده را در اثر ساروت از راوی اول به همجریان پویایی می

ه چون در اما از دیدگاه تحلیلی، مشخص شد ک. کندروایت اول به روایت دوم هدایت می

-شود، چارچوب مکالمهگر میکتاب ساروت، دوگانگی از همان سطرهای آغازین متن، جلوه

پس صدای راویِ اول . گذاردراز و درنتیجه رمزگشایی باقی نمیگون داستان جایی برای رمزو

آزمایی و هم یابد تا هم گواهی باشد بر راستیزاد او، پژواک میدر صدای راوی دوم، یا هم

تحلیل ما . های زبانها و محدودیتای است برای نمایش تواناییبیانگر اینکه روایت عرصه

شدن؛ نشان داد که این اثر ساروت، مجلایی است برای پرداختن به فرایند نوشتن و نوشته

صدای راوی دوم، . هایش را نیز در اختیار خواننده گذاشته استنویسگویی نویسنده چرک

کرد که اش این سؤال را مطرح میبود، روایت نویسنده از کودکیچنانچه نمی پیرامتنی است که

چنین بوده است؟ اما نشان دادیم که در کتاب پرک، فرایند واقع اینآیا دوران کودکی ساروت به

او از دوران کودکی خویش، کتابی . گیردپژواک و رمزگشایی در فضای بین دو روایت شکل می

-سازد و خواننده را در بازیِ یافتن پاسخی برای این معما شریک میمیدووجهی و معماگونه 

کند و روایت دوم، ها، به کاوش در گذشته برای بازیابی خاطرات اشاره مییکی از روایت. کند
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تحقیق ما نشان داد که نقش پیرامتن را در هر دو . شودبه پژواک روایت اصلی تبدیل می

گیری روایت اول توضیح پرک هم دربارۀ چگونگی شکل. دگیرروایت، نویسنده برعهده می

با استناد به رمزگشایی گذشته و بازیابی . گیری روایت دومدهد و هم دربارۀ نحوۀ شکلمی

هویت پدر و مادر و داستان خانواده، از طریق اشاره به داستانِ شخصیتی به اسم گاسپار وینکلر، 

یان اثر ساروت و پرک این است که رمزگشایی در دریافتیم که تفاوت روایت اتوبیگرافیک م

تأکید کردیم که ساروت و . کتاب اول برعهدۀ راوی است اما در کتاب دوم، برعهدۀ خواننده

به این ترتیب، روشن . سالگی خاتمه دهندگیرند داستان را در بازۀ زمانی دوازدهپرک تصمیم می

اند تا گویی خود متصور شده و کاری کردهنشد که چرا هردو نویسنده نقطۀ انجامی برای داستا

خواننده با این احساس که هردو، او را به هزارتوی خاطراتشان راه داده و فرایند نوشتار را نیز 

گونه است که این. است اند، بپندارد که آنچه خوانده، به واقعیت نزدیکبرایش آشکار کرده

دادن فرامتن ری از آثار مدرن قرن بیستم، با جاینتیجه گرفتیم این دو اتوبیوگرافی، همچون بسیا

 .شودگیری اثر ادبی تبدیل میدر دل متن، به محلی برای اندیشیدن دربارۀ چگونگی شکل

 هانوشتیپ
1. métatexte 
2. paratexte 
3. métatexte 
4. Le Pacte autobiographique 
5. retrospectif 
6. autofiction 

7. L’ère du soupçon 
8. Tropismes 

9. Sous-conversation 
10. Enfance 
11. Les Choses 

21 .prix Renaudot) ou Renaudot-(Prix Théophraste ،به 1126 جایزۀ ادبی فرانسوی که در سال-

 .گذاری شد منتفد هنری، ازجمله ژرژ پرک پایه 11دست 

الزام به وفاداری، توسط ها به زبان فارسی، از دو کتاب پرک و ساروت، به جهت ترجمۀ تمامی نقل قول. 11

 .نگارندگان این مقاله صورت گرفته است

https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B9%DB%B2%DB%B6_(%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B9%DB%B2%DB%B6_(%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C)
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